Fabrizio Scrivano

uando legge un libro dedica-

to alla Stﬂ‘pidiii, il lettore di

solito & mosso da prodenza
e io per due motivi principali.
I primo, immediato, & che ad ogni
passo teme di vedersi rTappresenta-
to e di deonoscersi in qualche for-
ma di stupidita, di vedersi assegna-
ta una patente da cretino senza es-
sersi candidato. A questo rischio
non c'¢ rimedio ma almeno somno
possibili due reazioni alternative
che possono funzionare come m-
scatio: ci si pud sdegnare, fievocan-
do la famosa frase «stupido sara
leis, oppure si pud accettare il giodi-
zin, cosi da wiconoscere onestamen-
te che una punta di sciocco in me
cerax. Il secondo motive & pii
drammatico e inconsolabile: & quel-
lo di non capire assolutamente in
che consista la stupidita di coi si par-
la. La cosa, se accade, lascia un disa-
gio, un amaro in bocca, un dubbio
non estirpabile e neppure lenibile.
Si & travold da una stupidith ancora
pi1 grande e ineffabile, tragicamen-
te propria.

L'atto del riconascersi

1l libro di Ando Gilardi, che & stato
un maestro esttoso — dal quale si &
pure disposti ad esser presi per fes-
si, tanto pill che non gli manch una

profonda autoironia come dimostra.

un suo volume intitolato Meglio la-
dro che fotograjp (Bruno Mondado-
H 2007) - & inequivocabile nelle in-
tenioni: stanare La stupidita foto-
grafica (Milano, John & Levi, .10
deila collana «1l puntos, un-piccolo
formato che racoogiie interventi sul-
I"immagine con una certa versatilitd
disciplinare}. Un particolare tipo di
stupidita, che non & tanto o soltanto
quella di chi si pone dietro un appa-
recchio fotografico con la speranza
di fare un buono scatto (chi non si d-
conoscerebbe in questi tentativi?),
ma anche di chi si pone davant al-
I'obbiettivo per farsi ritrarre con
ostentata stupidita (qui il Hcono-
soersi non & indispensabile). La mag-
gior stupidita, tattavia, appartiene
ad altri due casi: & di chi non teme o
non sa che la posa diventerd neces-
sariamente stupida col tempo e an-
cora di chi sulla fotografia ha qualco-
sa 0 troppo da dire, magari senza sa-
peme o capime granché, Tutt servi-
t, insomma, a gualsiasi livello di
utenza, dei propri margini di poten-
ziale stupidita.

Peccato che non sia propriamen-
te un manuale anti stupiditd. Ne
avrebbe guadagnato in chiarezza e
in utilita, mentre quel po' di sforzo
che richiede va a vantaggio del sar-
casmo che lo permea. La tesi di fon-

Lo scatto stup

¢ in agguato

do di questo breve scritto, che pure
affromta tanti argomenti, si pub rias-
sumere in modo molto sintetico e ri-
durre a una semplicitda estrema:
ogni tentativo di distogliere la foto-
grafia dalla sua vmica e banale mod-
vazione, cioé quella di fare una fote,
& un atto di stupidits, e se cid non
apparisse subito; prima o poi acca-
dra di certo. Ridume cosi drastica-
mente il discorso di Gilardi, costrui-
to arfificiosamente in forma di dialo-
go (molto divertente sebbene, pur-
troppe, quasi prive di contradditto-
rio) tra fui e Patrizia Piccini (che nel
curare lo scritto postumo del gran-
de fotografo e crifico piemontese —
era nato nel 1921 — ha raccolto
tl nell'arco di 40 anni, formendo
un’appendice assolutamente indi-
spensabile e illuominante, & ancora
una ventina di foto, tra cui alcune di
Gilardi stesso) potrd dar fastidio,
ma ha almeno due riflessi positivi.
Prima di espormre i guali, tuttavia,

-andré ricordato che fotografo sia sta-

to Gilardi e un po’ della sua storia,
che inizia professionalmente negh
anni postbellici, ncaricato di acqui-

#WANTED»

Un indimenticabile
catalogo poliziesco

Ando Gilardi & stato autore di im-
portanti libri sulla storia sociale
della fotografia, fra cul «Wanteds»,
edito nel 1978 da Feltrinelli e poi
riproposto da B. Mondador nel
2003. Nelle sue pagine, scomeva-
no | ritratti segnaletici di criminali,
pazienti psichiatrici, vittime di Au-
sehwitz, prigioniesi politicl, tutti
quei volti-anonimi (qualcunao pii
famoso) imasti imprigionati in una
fototessera che li-ha congelati per
sempre, non come individui, ma in
quanto «fatti viventis, Il volume si
apriva con una dedica scanzonata
ai smanigoidi con la camera oscu-
ra», ai protofotografi della polizia
ma anche alle puttane, ai ladri ma-
tricolati, al preghudicati di varia
qualita, agli anarchici e a colom
che odi faccia e di profilo posarono
davanti al piil fantastico strumento
di omologazione dell'uomo, le mac-
chine fotografiche defla polizia».

sire prove fotografiche dei crimini
di puerra: da qui la sua familiaritd
con gl archivi. Continua negli anni
'50 come fotografo de I'Unita e della
rivista Il Lavoro della Cgil, mentre &
anche, con numerosi intervent
scritti, voce essenziale di un dibatti-
to, che forse non si fece mai suffi-
ciente sirada nel Partito Comunista,
del rapporte tra politica e tecniche
della cultura di massa; episodio es-
senziale & quando nel 1957, insieme
al collega Franco Pinna, accompa-
gna Emesto De Martine in un viag-
gio di ricerca antropologica in Basiki-
cata. Antonella Russo, nella sua Sto-
ria culturale della fotografia, Binau-
di 2011, ricorda che Gilardi non fu
docile fotografo: aveva infuito una
certa artificiosith da parte dei sogget-
ti studiati da De Martino e nelle sue
fotografie si peritava di lasciare ve-
dere microfoni e studiosi, con la vo-
lonta di documentare sopratiutto lo
agguardo medicos piuttosto che i
soggetti studiatl. A questo periodo,
la Fototeca Storica Nazionale ha de-
dicato Ia mostra Olive & Bulloni (c's
anche il catalego, 2009), allestita a
Treviso (Fondazione Benetton), Mi-
lano (Fondazione Comente} e lo
scorso anno a Parigi (Istituto italia-

‘no di cultura), che documenta gue-

sto radicatissimo impegno dell'oc-
chio fotografico sulla vita dei lavora-
tori def campi e delle officine.
Proprio nei primi anni "60, con la
fondazione della Fototeca, che oggi
porta il suo nome e detiene un patri-
‘monio di mezzo milione di foto libe-
ramente consultabile anche in rete,
Ando Gilardi consolida la sua attivi-
12 di organizzatore culturale, di pro-
motore, di critico e di studioso della
fotografia. Nel 1976 avrebbe pubbli-
cato uno studio importante, Storia

ora Bruno Mondadori, 2000}, che

porta l'impronta, tanto originale
quanto discussa, del suo modo di in-
tendere il lavoro fotografico. Spazio
alla fotografia spontanea, cioé gli

[MMAGING DALLA FOTOTECA STORICA NAZONALE ANDO GRLARDY

Come evitare il rischio di fare
sciocchezze nel proprio mestiere.
11 libro postumo, per John & Levi,
del partigiano, giornalista

e reporter Ando Gilardi.

Un manuale pieno di ironia

scatti istantanei e dilettantistici (ve-
di Lo specchio della memoria: foto-
grafia spontanea dalla Shoah a You
Tuebe, B. Mondadori 2008); spazio al-
la fotografia di immagini, tanto del-
le opere d'arte quanto dell'illusma-
zione come la cartellonistica, le lo-
candine, i libri; spazio ancora alla fo-
tografia strumentale, come le foto
segnaletiche in particolare, che po-
co dopo raccolse in Warnted! (Maz-

zotia 1978, ora B. Mondador, 2003);

nonché alla «pormofotos, che distin-
gueva da quella erotica (vedi Storia
della fo pornografica, B.
Mondadori, 2002}.

Antidoti alle sofisticherie
Ma non solo la realta e I'immediata
esecuzione della copia del reale sta
nei gusti e nelle passiond fotografi-
che di Gilardi: anche la deformazio-
ne, operata col montaggio e pot col
photoshop, & largamente prafticata
& commentata come una delle
espressioni essenziali della riprodu-
zione ottica, Gilardi non era un reali-
sta ingenuo, era anzi sensibile ai
guei fenomeni di impostura invo-
lontaria indott dai lnoghi comuni,
tra cui ¢’ anche il «mettersi in po-
saw: oS¢ alzavi la macchina per foto-
grafare un compagno, quello tirava
fuori I'Unitd e si metteva in posal
Ma vai a cagare, ma vai a cagare, ma
piantala lilv, spiegava in modo cosi
colorito a Ferraresi in un'intervista
del 2010.

Non si pud dire con certezza che
avrebbe integralmente softoscritio
ciiy che, per esempio, il gioralista e
scrittore Paolo Monelli scriveva nei
primi anni 30 a proposito della per-
duta spontaneita di ogni e~
nn*«{}i:rammmulastampaelafn-
tografia. La menzogna non efa di

questa terra, prima che gli womini -

inventassero gli alfabeti». Perd pote-
va essere almeno uno spunio per
quedla sua idea piii complessa e dra-
stica che ogni forma di rappresenta-
zione fosse necessariamente una ri-

produzione: & non per e motivazio-
ni metafisiche addotte da Platone
ma solo per il fatto che nell'ambito
fotografico la copia per lui & verita e
origine di ogni immagine,

Come si vede, per Gilardi lo sspa-
rio fotograficos & molto ampio, che
addirittura non pubd essere circo-
scritto alla tecnica moderna coi suoi
apparecchi analogici e digitali. Tra-
mite le tecnologie che emmoneamen-
te identifichiamo col fotografare
stesso, l'impressione automatica
dell'immagine scopre solo la possi-
bilita di fissazione e durata e poi di
manipolazione, mentre & da sem-
pre un'azione conesciuta dall'vo-
mo, tramite le ombre, i riflessi, il fo-
10 stenopeico, fino alla camera oscu-
ra, con lente o senza. Fotografare
non & che, letteralmente, «disegna-
re la lucers e solo questo ci sarebbe
di essenziale, quasi bene primario
dell'umanita.

Si toma cost @ uno degli aspetti
positivi di quella semplificazione
dei discorsi di Gilardi che si era ini-
zialmente propesta, che si capisce
non essere segno di faciloneria ben-
si un atteggiamento di concretezza,
antidoto ai rischi di sofisticazione e
di sofisticherie intellettuali che -
conducono e piegano la fotografia
ad aspetti parziali e non condivisi.

Verso I'essenziale

Non bisogna pensare che non avreb-
be apprezzato un impegnativo e ag-
giomatissimo volume antolegico co-
me quello proposto da Maurizio
Guerri e Francesco Parisi, Filosofia
della forografia (Cortina 2013), ma
certo mon avrebbe fatto il tifo per
nessuna delle tante posizioni i rap-
presentate. Un po’ per sufficienza,
un po' per impazienza, un po' per
amore dell'atto prafico, un po’ per
amore dell'enorme varieth dell'im-
magine fotografica.

Semplificare dungue, non per
rendere pill semplice ma pii essen-
ziale, & anche per scongiurare il ti-
schio di stupiditd. Ed ecco il secon-
do riflesso positivo per comprende-
re la posizione di Gilardi. Chi si met-
te-a interpretare i meccanismi di stu-
piditd, in genere ne & ossessionato
come pud spaventare un contagio o
irritare una costrizione; invece, Gi-
lardi sembra goderne um sacco di
tutta questa stupidita da cui si seniti-
va circondato. Questo dovrebbe
la sua soglia di allarme nell'essere
colto in fallo o non capire: attenzio-
ne perd, tuita questa semplicité, pra-
ticata da un uomo che ha avuo non
sporadico accesso a milioni di im-
magini, & anche uno strumento per
giocare col lettore come gioca il gat-
to col topo.



